Problem terminolo$kog i Zanrovskog odredenja obrada srpskih narodnih pesmama
za jedan glas i klavir

Apstrakt:

U ovom radu bavimo se problemom terminoloskog i Zanrovskog odredenja jedne
posebne kategorije solo pesme: Narodna pesma za jedan glas i klavir, koja se kao ,,endemska*
vrsta pod srodnim imenima odrzala 1 razvijala u srpskoj umetni¢koj muzici u duzem
vremenskom periodu ( duze nego Sto je to bio slucaj u razvijenijim umetnickim sredinama) kao
svojevrsni sublimat folkornog i umetni¢kog suodnosa, prilagodena i uslovljena kulturnim i
socioloskim prilikama jednog po svemu specifi¢nog podrucja.

Kljuéne reci: Narodna pesma za jedan glas i klavir

U srpskoj umetni¢koj muzici od njenih pocetaka pa sve do perioda drugog svetskog rata
nastao je veliki broj kompozicija u kojima se obraduju jednoglasne narodne pesme uz klavirsku
pratnju. Jo$ od vremena Kornelija Stankovica, pa sve do danaSnjih dana za kompozicije ove vrste
nije pronaden univerzalni termin, niti se ozbiljno pristupilo utvrdivanju njihove rodovske i
Zanrovske pripadnosti. Tako ih Kornelije Stankovi¢ imenuje kao ,,Srbske narodne pesme za
pevanje i Klavir®. Stanislav Bini¢ki kao ,,Srpske narodne pesme za jedan glas uz pratnju
glasovira“, dok ih Josif Marinkovi¢ naziva ,,Narodne pesme za jedan glas i klavir®. Kod nekih
od njih on biva preznaden u narodne melodije’, dok pojedini kompozitori poput Petra Konjoviéa
i Koste Manojlovi¢a imaju svoje originalne nazive (naslove)z. Cinjenica da sami autori svoja
dela ne oznacavaju kao solo pesme, ve¢ uglavnom kao narodne pesme (melodije) uz ili sa
klavirskom pratnjom (vrlo Cesto izostavljaju klavirsku pratnju iz naziva kompozicije), otvara
znacajno 1 u nasoj muzicko-teorijskoj nauci, po nama, nedovoljno razjasnjeno pitanje: da li se te
»harodne pesme za jedan glas i klavir* mogu smatrati jednom od kategorija unutar Zanra solo
pesme. Razlog vise za nasu nedoumicu oko ovog pitanja je i odnos naSih analiti¢ara, koji ovakva
dela nigde ne nazivaju decidirano solo pesmama. Tako Zija Kucukali¢ kompozicije za glas sa
klavirskom pratnjom u kojima se pojavljuje folklorni uzorak oznacava kao ,,0brade narodnih
pesama za glas i klavir“®, dok Ana Stefanovié¢ ovakva dela, kao i sva druga za isti izvodacki
sastav koje koriste folklornu gradu (u Sirokoj lepezi — od doslovnog citiranja muzike i teksta,
preko nedoslovnog citiranja muzi¢kog i poetskog plana, zatim koriS¢enja isklju€ivo narodne
poezije, do dela nastalih prema umetni¢koj poeziji sa oslanjanjem na folklornu melodiku)
imenuje jednostavno kao ,,.kompozicije za glas i klavir“*. I u jednom i u drugom slucaju jasna je

! Vladimir Djordjevi¢ obradene i harmonizovane narodne pesme naziva Srpske narodne melodije. Miloje Milojevié
ih preimenuje u Narodne melodije iz JuZzne Srbije ili Melodies popularies serbes

2 Petar Konjovi¢ obradene narodne pesme uz klavirsku pratnju objedinjuje zajedni¢kim naslovom Moja zemlja ,dok
ih Kosta Manojlovi¢ imenuje kao Pesme naSih rodnih strana za glas i klavir.

¥ Cf. Zija Kuukali¢, Romanticna solo pjesma u Srbiji, Sarajevo, IP Svjetlost — OOUR Zavod za udzbenike, 1975.
*Cf. Ana Creganouh, QONKIOp U HEroBa yMETHHUKA TPAHCIIO3UIIH]a Y KOMIIO3HIIjaMa 3a ryiac ¥ KiaBup Muioja
Muojesunha, y: IV mehynapomuau cummosujym, Donkrop—mysuxa—oeno (349-376) , Beorpax 1995, daxynrer
My3udke ymeTHocTH y beorpany, 1997.



distinkcija koju ovde prave navedeni analiti¢ari izmedu ,,narodnih“ i ,,umetnickih* solo pesama,
pri ¢emu one druge smatraju pravim (ili u najmanju ruku ,,viSe pravim®) reprezentima solo
pesme.

Opisana distinkcija ima svoje naucno-teorijsko utemeljenje u odgovarajucoj
kategorizaciji kompozicija za glas i klavir nastaloj u ranom 19. veku u zapadnoevropskoj
muzickoj teoriji i praksi. Ova ,,dalekosezna podela“ odvojila je dve kategorije: ,,popularnu*
kategoriju (koja ukljucuje ,rekreativne pesme* za srednju klasu, zatim one koje zadovoljavaju
»amatersku traznju“, pesme za poduCavanje nizih i siromasnih klasa i narodne pesme) i
,0zbiljniju“ kategoriju kojoj su pripadale pesme za koje je, vremenom, u stru¢noj terminologiji
prihvaéen naziv umetni¢ka solo pesma uz pratnju klavira ili, jednostavnije, solo pesma (uz
pratnju klavira) °. Prva kategorija uglavnom ostala je ,,bez dobrog imena“ ili se, u najboljem
slu¢aju, oznacava uopStenim i nepreciznim imenom ,,pesma“. Jedino se u nemackoj terminologiji
(koja je, medutim, postala dobrim delom i medunarodna, posto je postanak celog Zanra, u svim
varijjantama, vezan prvenstveno uz nemacki muzicki romantizam) zadrzala precizna
terminoloska distinkcija: ,,Das Lied“ ili samo ,Lied* za ,umetni¢ku (solo) pesmu, nasuprot
terminu ,,(das) Volkslied”, koji oznafava ,narodnu“ pesmu i kad je ona zapravo samo
»umetnicka pesma za narod” (¢ini se: ¢ak i kad ne sadrzi izvornu folklornu gradu).

Od vremena romantizma pa do danasnjih dana pod pojmom solo pesma uglavnom se
podrazumeva umetni¢ka pesma uz klavirsku pratnju za koji je karakteristican odnos zavisnosti
muzicke nadgradnje od sadrzaja i karaktera teksta. Ovaj prisan odnos muzickog i tekstualnog
plana razlikuje ovaj zanr od arija i drugih sli¢nih formi komponovanih za glas i klavir. Po
misljenju Z. Kucukali¢a ,,specifi¢nost romanti¢ne solo pjesme manifestuje se u kompozitorovom
odnosu prema muzi¢kom izrazavanju pesnickog teksta u oblikovanju prokomponovane forme u
kojoj tekst, melodija i klavir, svako na svoj nacin doprinose ¢vrstom sjedinjavanju poetske i
muzicke inspiracije.® Navedeni kriterijumi zapravo predstavljaju teorijske parametre, koji su
najverovatnije kod najveceg broja muzickih analiti¢ara presudno uticali na formiranje njihovog
stava po pitanju koja se grupacija kompozicija za glas i klavirsku pratnju moze proglasiti solo
pesmom. Ocigledno je da su se kompozicije sa gore navedenim referencama izdvojile iz Sirokog
repertoara ostvarenja ove vrste (kompozicija za glas i klavir) kao najreprezentativnija kategorija
solo pesme, koju, o€ito, mnogi smatraju jedinim pravim reprezentom ovog Zanra.

S druge strane, u grupaciji pesama kojom se mi bavimo preuzeti folklorni citat unosi
(namec¢e) u formalno-konstruktivnu celinu viSeg reda bar neke od svojih sadrzinskih,
oblikotvornih, meloritmickih, metrickih i drugih principa. Zato ,,narodne pesme za jedan glas i
klavir* najc¢es¢e ne zadovoljavaju prethodno navedene visoke kriterijume, na osnovu kojih bi
bile svrstane ,,automatski“ u solo pesme. Ovo se odnosi posebno na najranije pesme srpskih
autora, koje predstavljaju tek nevesto harmonizovane etnomuzikoloSke zapise. Ipak, konacan
odgovor na pitanje opravdanosti ili neopravdanosti njihovog svrstavanja u solo pesme moze se
dati tek nakon razmatranja Sireg odredenja i znac¢enja termina ,,s0lo pesma“, te njenih veza sa
folklornom tradicijom.

Sve do navedene podele nastale u vreme romantizma, kada se umetnicka solo pesma u
znatnoj meri (ali ne i u potpunosti) distancirala od narodne pesme, uticaj ne samo tematskih, ve¢
i ukupnih konstruktivnih karakteristika narodne pesme bio je veoma izrazen kod gotovo svih

® The new Grove dictionary of music and musicians (edited by Stanley Sadie; eksecutive editor Jonh Tyrell), Vol.
23, Florence to Gligo, 2" ed.; London: Macmilan; New York: Grove, 2001, 712.
® Cf. Zija Kucukali¢, op. citat, 5.



grupacija unutar Siroko postavljenog repertoara kompozicija ¢iji je zajednicki imenitelj bila
klavirska pratnja (razli¢itog karaktera i stilskih intencija, ne ba$ precizno klasifikovanih). U 18.
veku, koji je u istoriji evropske muzike Cesto predstavljen kao ,,niska tacka razvoja solo pesme*,
narodna pesma dolazi ponovo u ZiZu interesovanja kompozitora, posebno u kompozicijama
kamernog tipa za glas i (novokonstruisani i od gradanske klase posebno ,,0tkriveni®) klavir.
,»Verovatno je Herder (Johann Gottfried Herder) prvi upotrebio re¢ narod u smislu nacionalne ili
eticke zajednice. Po njemu, pesma je najrasprostranjeniji izraz te zajednice: pod izrazom
»harodna pesma“ (Volkslied) Herder podrazumeva ne samo seoske ili de€ije pesme nego i pesme
crkvene tradicije. Da bi se obnovila pesni¢ka 1 muzicka umetnost treba po njegovom misljenju
Lvratiti se narodnim izvorima, prikupiti stare pesme prenesene usmenom tradicijom, vratiti im
zivot, uvodeéi ih ponovo u narod”. ,,Evropski narodni repertoari sluzili su za otvaranje novih
muzickih horizonata®.” | drugi nemacki kompozitori berlinske Skole, primenjuju¢i Herderova
nacela, uéestvuju u ponovnom radanju nemacke umetnosti, tako §to u svojim kompozicijama za
glas i klavir grade folklorno jednostavne melodije, uglavnom potcinjene tekstu. Svi navodi
ukazuju na to da je solo pesma kao zanr krenula da se razvija na osnovama narodne muzike.
Medutim, moramo ista¢i da solo pesme 18. veka, tj. predromantiCarskog perioda, po nasim
saznanjima, u najve¢em broju sluc¢ajeva ne obraduju autenti¢an izvorni folklorni citat. Vokalna
deonica kompozicija pomenute vrste je pre nesto Sto ,li¢i na folklor*, tj. oslanja se na folklorne
konstrukcione obrasce, te predstavlja pre folkloroidnu nego folklornu kompozicionu tvorevinu, u
kojoj se preplicu pravi i simulirani (kvazi) folklor, ¢ije su granice Cesto neprepoznatljive i
nedeljive. Na osnovu svega iznesenog, najranije solo pesme bi pripadale istoj kategoriji kao i
»,harodne pesme za jedan glas i klavir®, odnosno: ove dve kategorije su genericki srodne. Tako se
srpske ,,narodne pesme za jedan glas i klavir” pojavljuju kao endemicna vrsta solo pesme, koja je
u specifiénim kulturno-istorijskim uslovima, kakvi su vladali u srpskoj muzici u za ovaj rad
interesantnom periodu, nastala iz semena jednake ,,muzicke potrebe® i oCuvala se kao takva u
duZem vremenskom periodu.

Racvanje solo pesme na popularni i ozbiljni Zanr u doba romantizma, kao §to smo ve¢
istakli, donekle je uticalo na postavljanje ¢vrstih granica izmedu solo pesama ,,popularnog” i
,0zbiljnog* tipa. Medutim, brojni su primeri u evropskoj umetnic¢koj praksi u kojima nema jasno
postavljenih granica izmedu ova dva vida ispoljavanja solo pesme, pa nastaje dilema oko toga
koji su to kvantitativni i kvalitativni (folklorni) elementi koji mogu odlucivati o statusu solo
pesme, odnosno koji mogu predstavljati bitan Cinilac odluc¢ivanja u pogledu toga $ta je od ovih
kompozicija ostalo na strani popularne, a Sta je preSlo na stranu ozbiljne kategorije solo pesama.
Francuski muzikolog Klod Rosten kroz definisanje Subertovog odnosa prema narodnoj
umetnosti u solo pesmi, mozda daje najadekvatniji odgovor na nase pitanje. On istie sledece:
JInstinkt zadrZava Suberta uvek na rubu narodne umetnosti, koja preovladuje i u njegovim
najliterarnijim solo pesmama“.® Kako srpske ,,narodne pesme sa klavirskom pratnjom* nisu, ¢ini
se, predaleko od ,,ruba narodne umetnosti*, one i u ovom kontekstu zadrzavaju prikljucak na
kategoriju solo pesama.

Najzad, treba ista¢i i to da na pocetku 21. veka, kada folklorno poreklo (stvarno ili
simulirano) bazi¢ne grade ,,narodnih pesama za jedan glas i klavir* postaje sve manje uocljivo i
bitno savremenoj publici, u prvi plan izlaze drugi kvaliteti ovakvih kompozicija. Na taj nacin,

" Cf. The new Grove dictionary of music and musicians , Op. citat, 711.
® Gi Fer3o, Klasicizam u Austriji i u Nemackim zemljama - Svetovna vokalna muzika u: Muzika: Ljudi, instrumenti,



¢ini se, pitanje njihove Zanrovske pripadnosti u okvirima starih klasifikacija postaje
drugorazredno 1 ustupa mesto pitanjima vezanima uz njihovo umetnicko znacenje i1 vrednost u
danasnje vreme.

10.

11.
12.

13.

14.

15.

16.

17.

KORISCENA I KONSULTOVANA LITERATURA

Bergamo, Marija, Fragment o muzicki nacionalnom, u: Folklor i njegova umetnicka
transpozicija, zbornik radova, Beograd, Fakultet muzi¢ke umetnosti, Beograd, 1989.
Bose, Fritz, Etnomuzikologija (prev. Julijana Lazi¢), drugo izdanje,Beograd, Univerzitet
umetnosti u Beogradu, 1989.
Veselinovi¢-Hofman, Mirjana, Fragmenti o muzickoj posmoderni, Novi Sad, Matica
srpska, 1997, 21-28.
INonemosuh, lumurpje, Hapoona myzuxa Jyeocrasuje — Knacugpuxosare napoorux
necama, beorpan, My3uuka omnaauaa Cpouje, 1997,
Golemovi¢, Dimitrije, Covek kao muzicko bi¢e - Odnos funkcije i forme u narodnom
pevanju, Beograd, Biblioteka XX vek, 2006.
Golemovi¢, Dimitrije, Pevanje koje to jeste i nije. Folkor i njegova umetnicka
transpozicija (referati sa nau¢nog skupa), (73), Beograd, Fakultet muzi¢ke umetnosti u
Beogradu, 1989.
Hesuh, JIparocnas, CTHICKO-TEHETCKa 0COOCHOCT TOHATHOT OJHOCA Y CPIICKUM
HapoaHUM necmama y V mehyHapoaau cumnosujym domnkiop — Mysuka — Jleno,
Uzyzemnocm u canocmojarve (216 — 244), beorpan, ®akynreT My3udke YMETHOCTH Y
beorpany, 1997.
Doki¢, Ljubisa (prired.), Osnovi dramaturgije, Beograd, Univerzitet umetnosti u
Beogradu, 1989.
Duri¢-Klajn, Stana , Muzika i muzicari; Vuk Karadzi¢ i srpska muzika, Beograd,
Prosveta, 1956,

Komosuh, Ilerap, Munoje MunojeBuh, KoMo3uTop u My3udku nucai, beorpar,
CAHY, 1954, 53-57 u 96-99.
Kuk, Derik, Jezik muzike (prev. Vladimir Karli¢), Beograd, Nolit, (?)
Kucukali¢, Zija, Romanticna solo pjesma u Srbiji, Sarajevo, IP Svjetlost - OOUR Zavod
za udzbenike, 1975.
Manojlovi¢, Kosta, Narodne pesme za jedan glas i klavir Josifa Marinkovi¢a
(predgovor), Beograd, Drzavna Stamparija kraljevine Jugoslavije, 29 decembar 1936,
Mapunkosuh, Coma, MeTo101011KE OCHOBE aHATUTHYKOT MTPUCTYIIAa KOMIIO3UIIH]jaMa
06asupanum Ha Gonkiopy, yv: Janu Brade C. Munowesuha, nayunu ckym, bama Jlyka, 13.
ampwit 2004, 30opHUK pagoBa, Akagemuja ymjetHocTH, bama Jlyka, 2004, 136-149
Mayepxodep Anous (Mauerhofer, Alois), O KOMIIO3UTOPCKOM yCBajary HAOIOHE
My3HKe 011 100a Xepaepa — Mokymiaj Tunojioryje, y: 1V mehyrapoaau cummnosujym
Donxnop-mysuka—oeno, beorpaa 1995, ®akynrer my3uuke ymernoctu, beorpan, 1997,
13-26.
Nikoli¢, Miloje, Priroda i usmerenje folklornih impulsa u novijoj srpskoj a cappella
horskoj muzici (habilitacioni rad), rukopis (dostupan u biblioteci Fakulteta muzicke
umetnosti u Beogradu), Beograd, 1987.
[TejoBuh, Poxcanna, Cpncka mysuka 19. sexa (M3s0hewmeo. Ynanyu u kpumuxe,
Mysuyka nedaeoeuja), beorpag, MY, 2001.

4



18. CredanoBuh, Ana, @ONKIOp U HETOBa yMETHUYKA TPAHCIIO3UIMja Y KOMIIO3HUIIMjaMa 32
riiac u kiasup Munoja Munojesuha, y: 1V mehynapoaau cummnosujym ,Doakiop—
mysuxa—oeno (349-376) , beorpan 1995, ®akynrer my3uuke ymeTHocTH, beorpan, 1997.

19. Tronum, 10.: Myswikanvnas ¢gopma, My3bika, Mocksa, 1965.

20. The new Grove dictionary of music and musicians (edited by Stanley Sadie; eksecutive
editor Jonh Tyrell), Vol. 23, Florence to Gligo, 2" ed.; London: Macmilan; New York:
Grove, 2001,

21. FerSo Gi, Klasicizam u Austriji i u Nemackim zemljama - Svetovna vokalna muzika u:
Karadzi¢, 1982, 78.

22. Cubeli¢, Tvrtko, Narodna knjizevnost ( Pojam,vrste i porijeklo - lirska narodna pjesma),
u Petre, Fran i Zdenko Skreb (ured.), Uvod u knjizevnost, Zagreb, Znanje, 1961.

KORISCENI | KONSULTOVANI ZAPISI NARODNIH PESAMA | PARTITURA

1. bunwnuku, Ctanucnas, Ilecme usz Jyoscne Cpouje (3a jenan riac y3 npatmwy kiasupa) |l
sveska, beorpan, U3name kwuxape ['enie Kona, (?).

2. bunwnuku, Cranucnas, Cpncke Hapoone necmea; Cedam necama usz 3oupke. Mujamoske
3a jedawu enac y3 npamm)y enacosupa, beorpan, Uzname kwuxape ['emne Kona, (?).

3. bophesuh, Bnagumup, P (ckymmo u xapmonm3oBao), Cpncke HapoOHe Mmenooduje,

beorpan, U3naBauka kwrkuauia ['ene Kona, 1928.

‘Bophesuh, Bnagumup, P (npupel).), Cpncke napoone necme, beorpan, 1931.

Komosuh, Iletap, Moja 3emma (cTo jyrocnoBeHCcKUX HapoaHux necama) |-V, beorpan.

N3naBauka kwrkapa Hanpenaxk, (?).

6. ManojnoBuh, Kocra, Il., Ilecme nawux poonux cmpana (3a TIACOBHpP U KJIABHD),
beorpan, 1938.

7. Mapunkosuh, Jocud, Ilecme 3a jeoan enac u xnasup (0aabpao M 3a MTAMITy PUTIPEMHUO

np. Munoje Muojesuh), beorpan, Jlp>xaBaa mrammnapuja Kpassesune Jyrocnasuje, 1936.

Munojesuh, Munoje, Ilecme uz Jyacne Cpouje, om. 37, 1938.

9. Miloievitch, Miloje, D., Melodies populaires pour piano i chant op. 19 (adaptacion
francaise de Emile D. Dernay), Paris, Rouart, Lerolle & Cie, Editeurs, 1921.

10. Crankosuh, Kopuenuje, Cpocke napoone necme (yneuiene 3a nepame u kiasup) (?).

S

©o

SaSa Bozidarevi¢ docent na Fakultetu umetnosti u Kosovskoj Mitrovici



	Word Bookmarks
	tjulin


